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1. Собственно познавательные и универсальные псих. процессы. Знание и понимание. Процессы собственно познавательные – знания и понимания. Раз собственно познавательные, значит, результатом является знание (ощущение, восприятие и мышление); они имеют предметное содержание – образ или понятие. Ф-ция: – составить знание о мире.  Универсальные психические процессы – это условия познания. Ф-ция: сохранение условий познания. Продукты восприятия или мышления в сознании надо держать. Процессы, которые за это отвечают - память, внимание и воображение. Векер: эти три процесса позволяют нам представлять психическое время (память связывает с прошлым, внимание - с настоящим, воображение – с будущим) Как только говорим о чем-то базовом = «познавательные процессы» – нас интересует только одно – познание, и его результат – знание. И здесь триединство – процессы познавательные, аффективные и волевые. Проблема знания и понимания. «Знание» относится к познавательным процессам. Понимание шире, чем знание (является условием знания). Знание – это поверхностные структуры, модельные структуры... А понимание – это структуры, которые можно обозначить как существенные... пока без пояснений и без ссылок... это структуры ядерные, т.е. базовые, фундаментальные, основные. И воображение, в т.ч. творческое – относится именно к этим базовым структурам.

2. В.  и его связь с другими псих. процессами.  В. и память: память связывает с прошлым, внимание - с настоящим, воображение – с будущим. Сходства: чтобы запомнить слово и средство,  нужно вообразить в одном и том же образ и для этого нужно воображение. Верно и обратное: память автобиографическая и эпизодическая, несомненно, связаны с воображением. Человек представляет себе себя, он не может представить себе собственное Я, собственное время, судьбу вне своего прошлого. Различия: возникнет в случае когда будущая ситуация окажется для субъекта совершенно новой, непредсказуемой (творческой ситуацией). Предсказать непредвиденную ситуацию нельзя в опоре на память, невозможно, а нужно преобразование прошлого опыта. В.  и внимание: Внимание – это контакт с актуальным опытом. Воображение – это контакт с возможным опытом (не только с актуальным, но и с возможным). Жан Пиаже: Конкретные операции - единство формы и содержания. Это зависимость формы рассуждения от материала. Мысль зависит от реального материала, а понятие зависит от его конкретного содержания. Формальные операции - форма рассуждения, которая является чистой, т.е. применимой к любому материалу (с 11 лет). И когда мы овладели формами, чистыми логическим операциями мы овладели возможностью получения не конкретного, а гипотетического опыта. Пиаже: можно жить только в настоящем времени,  а можно при этом расширять место и время своего присутствия, расширять место и время своего размышления, познания, забегать вперед. Расширение хронотопа – это функция, разумеется, воображения. В. и восприятие: Восприятие по Гибсону – это извлечение возможностей из структурированного светового потока., который таковой потому, что освещает поверхность, а они скомпонованы между собой. Отличия: воображение имеет дело с неприсутствующими поверхностями = > воображение выходит за рамки актуального опыта. Оно не требует движения глаз, аккомодации и т.п. В. и мышление: сходства: и то, и другое является обобщением. Но единица воображения – это обобщенный образ, имидж, а единица мышления – это понятие или, по-другому, обобщенный смысл.

3. Проблема образа и смысла.  Имеет два ответа: 1) различает образ и смысл (Вюрцбургской школа) -  смысл не зависит от образа. 2) смысл создается образом, т.е. смысл впервые создается, находится в образе (гештальт-психологи - они экспериментируют с творческим мышлением.). Проблему образа и смысла мы можем сейчас обозначить как проблему их относительного единства. Дункер - функциональное решение (принцип решения задачи, которая имеет конкретную реализацию). Смысл и образ, конечно едины, но это единство относительное, т.к. оно касается того, что принцип заложен в образе, но не может быть открыт там с самого начала. Принцип смысла проявляется через его реализацию (= смысл появляется через образ). Творческое и происходит именно так.

4. Ф-ции образов.  (Арнхейм): 1. изображение реальности (предмета, события, ситуации); 2. знак; образ как знак безразличен к своему содержанию; 3. символ: он конкретнее, чем его содержание и также имеет отношение к  содержанию, но он более конкретен. Треугольник – символ, например, социальной иерархии). В символе образ конкретен, содержание абстрактно. Но образ не может быть взят в одной функции, а есть парные взаимосвязи: Образ не может быть взят в одной функции. Мы эти взаимосвязи посмотрим попарно: 1) изображение и знак (письменности). 2) знак и символ. Сходство – то и другое является обобщением, а различие -  знак безразличен к содержанию, а символ – нет. Знак нужно дешифровать, а символ ясен напрямую и он ясен непосредственно  (например пациенту с тревожным сном - это для него символ, но для он знак, потому что его нужно расшифровать). 3) символ-изображение -  символы могут находиться не только в образах, но и в предметах, т.е. символы опредмечены (например символические поступки)  .Вот так мы сдвоили: изображение и знак, потом знак и символ, и, наконец, символ и изображение и даже символ и предмет.




5.  Виды образных явлений:  Области образных явлений: 1) по виду образа -  или

индивидуально-конкретный (перцепт, изображение) = (ИК) или обобщенный (имидж, символ) = (О). 2) по времени: прошлое (П) и будущее (Б): образы прошлого - воспоминания, образы- представления, когнитивные карты, схемы, эйдетические образы.  1, 2 = восприятие; 3, 4 = мышление; 1, 3 = память; 2,4 = память. Пояснения: 1) (ПП) перцептивная память или связь память и восприятием: послеобразы (непосредственных отпечатков информации на чувствительной поверхности глаза), эйдетичесие образы,  гипнагогические, гипнопомпические, дежа вю, «обратный кадр» (повторение восприятия, совершенного когда-то в прошлом). 2) (ПВ) перцептивное воображение (индивидуально-конкретные образы будущего как сочетание восприятия и воображения); наглядное оперирование образами (например опыты Шепарда по психическому  повороту). 3) смысловая память.обобщенные образы прошлого (память + мышление): образ мира, образ тела, образы псевдопамяти. 4) творческое воображение или обобщенные образ будущего (мышление + воображение). Творческое воображение устремлено в будущее для решения еще не решенной проблемы. Т.В.- это построение обобщенных образов как возможных средств решения еще не решенных проблем.

6. Определение творческого в. Творческое воображение устремлено в будущее для решения еще не решенной проблемы. Т.В.- это построение обобщенных образов как возможных средств решения еще не решенных проблем. Если есть недостижимая цель и образ, который к ней приближается, то в нем надо различать подлинное и мнимое. Пока идет решение проблем – идет, соответственно, и какое-то средство (символ – способ понимания или представления  реальности). Творческое воображение – это всего лишь процесс построения символов. Т.о. , Т.В. - процесс построения обобщенных образов как возможных средств решения будущих проблем; и процесс построения символов как способов представления реальности.

7.  Основные характеристики творческого продукта.  
Творческий продукт - функц. решение, воплощенное в его реализации. (т.е. в задачах Дункера в функциональном решении говорим – принцип фокусировки, про абстрактный принцип мы не думаем). Основные характеристики Т.П. По строкам – 2 способа представления творческого продукта: объективную и субъективную (как воспринимает событие сам субъект) структуру задачи (2 столбика). По строчкам 3 признаки ТП (получение, сохранение и воспроизведение). 1) получение и создание творческого продукта (полная определенность ситуации): есть инсайт, функциональное решение, реализацию, и понимание ситуации и ее конфликта. 2) Получение объективно - когда обращ. ТП – это интуитивный характер продукта, это неполное понимание оснований. Наглядная интуиция – это принятие части за целое. 3). Творческий продукт сохраняется. Смысл сохраняется в ф. образа. Эти образы амодальны (полное собрание деталей, полное собрание всех деталей творческого события) 4) неполное понимание причины. Если полностью сохраняются все детали, сопровождавшие событие,   то возн. комплекс. Между 3 и 4 - встреча комплексов с потенциальными понятиями, которые имеют возможность развития. 5 Воспроизведение ТП (эмоциональной закрепленности и о готовности к познавательным действиям). Первое – это чувственно определенное и эмоционально закрепленное понимание (допускающее возможность действий). Справа – резервы понимания или потенции нового знания. Если эти аспекты объединить, то ТП - это чувственно реализованный принцип решения какой-то задачи.

8. Основные подходы к изучению ТВ: общий обзор. Есть 2 позиции при изучении универсальных познавательных процессов, одним из которых является воображение: 1)исследовательская (выявлением естественных закономерностей, естественно сложившихся свойств, способностей к творческому воображению как порождению соответствующих результатов). 2) организатор (создатель искусственных средств). Организатор внедряется в жизнь своего предмета, организатор что-то в нем меняет, он создает искусственные средства (например  методы стимуляции творчества). ПОДХОДЫ: 1) диагностическим - осн.прием свободного ассоциирования (например  тест Гилфорда) при этом оценивается дивергентность (способность к выделению качественно разных свойств вот тех же самых привычных объектов) и креативность (готовность к использованию). Возможности метода: определение объема способностей и уровня (качества). Ограничения: запрет на стимуляцию творчества и нет гарантии, что испытуемый совершает творческий акт (фиксируются способности, которые наличествуют). 2) конструктивно-технологическом, его цель расширение объема и повышение уровня способностей. Тест на свободное ассоциирование, но здесь человеку помогают в том, чтобы он породил больше ассоциаций (прием совмещения контекстов). Алгоритм решения изобретательских задач (теория организатора творчества – набор шагов, которые совершает человек, решая изобретательскую задачу, строго нормированными методами) Как у Дункера: понимание конфликта, проникновение в ситуацию, нахождение функционального решения, и это функциональное решение имеет ту или иную реализацию - это у Альцшуллера есть стадии творческого процесса. Но там где нужно найти функциональное решение (выделить принцип решения задачи и решить ее), там в алгоритме А.  проблема - инсайт может произойти, а может и нет. 3) экспериментально-исследовательский (аналитический). Возможности: здесь человек создает ситуацию, требующую акта творчества. Дункер: испытуемый запрашивает дополнительную информацию у экспериментатора, высказывает предположение, экспериментатор критикует, доопределяя задачу (функциональные подсказки). Если испытуемый решил задачу, => совершил творческий акт. Но этот процесс исследуется только когда он уже произошел. Ограничения: он не выделяет стадии процесса и он, в результате анализа, становится структурой. Рубинштейн: невозможн. исследовать процесс; а смысл решения задачи – строить сам процесс решения задачи, его стадии. Он критиковал за то, что акт инсайта не разворачивается в стадии. Если акт инсайта – это разрыв в причинности (внезапный переход) – это будет называться индетерминизм, отсутствие причинно-следственной зависимости... А принцип Рубинштейна – анализировать процесс только как причинно-следственный. Для нас преобразование – центральное определение воображения (переформулирование условий). Главная линия решения - анализа через синтез (соотнесение условий задачи и требований). Когда результат известен заранее, любой акт инсайта в принципе можно описать как процесс, его можно развернуть. У Брушлинский - немгновенный инсайт, инсайт, развернутый в стадии, в последовательность. Это может выполняться хотя бы при одном условии – результат должен быть заранее известен. У Рубинштейна была попытка таким же образом интерпретировать задачи на нахождение (задачу «6 спичек» и цель – доказать, что эта задача решается причинно-следственно). Т.е. доказать, что инсайтный процесс раскладывается в последовательность, он не мгновенный. Ограничения: испытуемый совершает акт воображения, качественного преобразования представления задачи, а экспериментатор хочет превратить этот акт в процесс. Т.к. он знает решение заранее, он превращает этот процесс только в познавательный. Но процесс воображения является универсальным, он захватывает как познавательную сферу, так и эмоционально-волевую, он захватывает все три сферы разом. А экспериментатор может анализировать только одну часть – познавательную. 4) реалистичный. Здесь переход к мотивации => деятельностый. Но эта мотивация здесь внутреняя (имманентной) vs. cоциально-присвоенный. Деятельностный – имеет отношение к внутренней мотивации. Два аргумента для «реалистичный»: 1. Достоевский: чтобы понять, надо что-то сказать предварительно (я лишь реалист в высшем смысле, т.е. изображаю все глубины души человеческой). 2. Мамардашвили: история философии рассматривалась как история философских систем , но помимо них есть реальная философия (всякий человек – реальный философ, когда реально понимает назначение своей деятельности). С другой стороны, Альцшуллер начал изображать жизненную стратегию тв. личности, но это не реалистичный ход, а моделирование мотивации. 

14) Воображение и личность. Определения: воображение как построение обобщенных образов, как возможных средств решения еще не решенных (творческих) задач. и - это также построения символов (как способов представления реальности). Воображение имеет прямое отношение к личности. Воображение в самом простом смысле – это забегание вперед. Личность – это состояние которая существует только в развитии, и поэтому у воображения и личности мы обнаружим много общего. Культурно-ист. концепция личности: 3 инстанции: субъект природный (субъект активного, гибкого приспособления к изменяющимся условиям окружающей среды), социальный (Субъект присвоения и адекватного применения коллективных сознательных представлений, способов поведения, имеющихся в данном обществе) и культурный (субъект самостоятельного и ответственного решения собственных проблем на основе универсальных культурных норм). Три объема понятия «личность»: 1) включаются все три наших субъекта. Здесь воображение - основное свойство психики  (в смысле предвосхищения и преобразования реальности); 2) социальный + культурный, а природный - «индивид». Здесь воображение рядом  рядом с присвоение социальных правил, коллективных представлений. 3) личность как культурный субъект. Личность рождается дважды: первый раз – внутри социального индивида, а второй - обретает те самые черты, о которых мы сказали в определении – самостоятельность, ответственность, т.е. личность может понимать различие между социальным и культурным. ВПФ собственно культурные или они социокультурные?4 признака ВПФ: 1) социальны по существу, 2) опосредстваны по характеру (знаком - соц. правилами и символом - культ. принципы), 3) произвольность по формированию (задержка естественных процессов, и это связано с присвоением социальных норм; еа культ. ур. - воля), 4) системны по своему строению (но нужно различать социальные системы и культуру). Личность несомненно является условием акта творческого воображения, она само условие данного акта. Но для того, чтобы акт произошел, это условие должно сохранять себя. Для этого должно быть у человека творческого собственное представление об этом процессе, о процессе творчества.
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15) Общее представление об иманентных концепция личности. Имманентное – внутреннее – не только для личности, но и для данного вида творчества. Внутренне необходимое для данного вида творчества. Концепция надо отличать от теория: есть социальные системы – это теории (и их можно проверить эмпирически), а есть концепция (можно проверить эмпирически только на себе, с собственным участием) – культурный слой. Творчество здесь - акт инсайта, тождество понимания задач и ее решения. Творческое открытие как и личность рождается дважды: сначала – по внешним мотивам по отношению к своей сути, а потом –переоткрывается и становится обусловлено мотивационно (например , Мендель сначала скрещивал горох, а потом вывел генетич. з-ны). => tcnm нстанция, которая отвечает за второе открытие. Это внутреннее условие инсайта имманентные концепции творчества. Творчество в идеале – это инсайт, всего один момент, который описывается 3-мя факторами: 1. понимание задачи и ее решение происходят одновременно. 2. решение задачи в принципе существует (если проблемная ситуация понимается). 3. инсайт как феномен относится к сфере познавательной. ИКТ - средство продолжения инсайта во времени, т.е. для превращения момента инсайта в процесс необходимо средство, внутреннее средство субъекта. Столбцы: Т - творч (понимание, кот. необ. найти и сохранить для обеспечения возможного решения), К - (концепция или экстериор. данного понимания), И - имманентное (осознание внутренней  связи с предметным содержанием). Строчки - изменение условий задачи: А - понимание не равно решению, а разделено во времени; В - решение не является гарантир (понимание есть, а реализ ?); С - пробл. сит. является жизн. важной для субъекта и ИКТ вых. за рамки познания. Ячейки:  1) понимание (инсайт) должны обеспечивать исп. процесса решения задачи (набор эвристик, алгоритмов; замысел = > план его реализации). 2) квазитехнол. программа реализации замысла; эта концепция не  зависит от времени. 3) внутренняя и внеш. мотивация разделены; соотношение мотива (принцип решения) и цели = смыслу. Общее для 1- 3: действия является осмысленными, если мотив внешний; смыслы обеспечивают наличие программы; она чаще использ. в техн. обществе. 4) понимание есть, но решение не гарантировано (ближе к собственно научному и художественному творчеству). 
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